Wissenschaft und Landschaftsmalerei

Ausstellung ,,Mapping Spaces” ging zu Ende - Publikation mit neuester Forschung

Forschung und Lehre

Bis vor wenigen Wochen war in Karlsruhe im ZKM|Museum fiir Neue Kunst die von Prof.
Dr. Ulrike Gehring kuratierte Ausstellung Mapping Spaces. Netzwerke des Wissens in der
Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts zu sehen, gezeigt wurden Kunstwerke und
wissenschaftshistorische Exponate aus zahlreichen renommierten Sammlungen. Das in
Kooperation zwischen dem Fach Kunstgeschichte an der Universitét Trier und dem Karls-
ruher Museum realisierte Projekt stief3 in Fachkreisen auf eine hervorragende Resonanz
und findet seinen Abschluss nun in einem wissenschaftlichen Sammelband, an dem 37
international renommierte Wissenschaftler unterschiedlicher Fachdisziplinen mitgewirkt
haben. In mehreren Seminaren und Exkursionen waren Trierer Studierende in die auf-
wéndige Planung, Konzeption und Durchfiihrung der Ausstellung mit einbezogen.

Mathematik, Technik und die Malerei

Das 17. Jahrhundert stand im Zeichen der Wissen-
schaftlichen Revolution. Diese vollzog sich insbe-
sondere in den Naturwissenschaften, der Technik,
aber auch der Philosophie und Kunst. Mit Malern wie
Rembrandt, Rubens, Vermeer oder Ruisdael erlebten
die nordlichen Niederlande eine kulturelle Bliite, die
als Goldenes Zeitalter in die Geschichte einging. Wie
stark die Malerei dabei von angrenzenden Diszipli-
nen und mathematischen sowie technischen
Entwicklungen gepriigt wurde, zeigte jenes in der
Ausstellung rekonstruierte Wissensnetzwerk nieder-
ldndischer Intellektueller und Kiinstler um 1600.

In Kontakt kamen die Berufsgruppen beispielsweise
in den Malergilden, der Kiinstler, Architekten, Kar-
tographen und Landvermesser gleichermalien ange-
horten. Dort kursierten auch die in niederlédndischer
Sprache abgefassten Handbiicher, die leicht ver-
stindlich in die Grundlagen der Landvermessung,
das perspektivische Zeichnen oder den Bau moder-
ner Schanzanlagen einfiihrten. Eben dieses Wissen
ermoglichte den Historienmalern die mafstiibliche
Wiedergabe weitldufiger Topographien und kom-
plizierter, militirischer Festungsanlagen. Neueste
Kenntnisse aus dem Bereich der Geographie, Forti-

fikation und Ballistik schrieben sich so in die Kriegs-
landschaften ein. Dieser bis in die Gegenwart an-
haltende Wissenstransfer war es schlief3lich, der das
ZKM Karlsruhe dazu bewog, Gemiilde des 17. Jahr-
hunderts in einem Museum fiir zeitgendssische
Kunst auszustellen.

Gegliedert nach Themen wie Astronomie um 1600,
Navigation zur See, Festungsbau, das Schlachtfeld
als Wissensraum, Landvermessung, Landgewinnung
oder der Ingenieursstudiengang an der Universitét
Leiden bot Mapping Spaces einen Uberblick iiber
die verschiedenen Facetten des frithneuzeitlichen
Wissenschaftsdiskurses. Malerei und Druckgraphik
wurden in der Ausstellung nicht isoliert behandelt,
sondern mit Globen, Messinstrumenten, Lehrbii-
chern und wissenschaftlichen Traktaten gezielt in
einen iibergeordneten Zusammenhang gestellt.

Eine dariiber hinausgehende Kontextualisierung er-
fuhren die Werke durch zeitgendssische Positionen,
die sich ebenfalls neuester (Militdr-)Technologien
bedienen. So reflektierten Kiinstler wie Haroun Fa-
rocci in ihren Videoinstallationen Auge/Maschine
die automatisierte technische Auswertung von Ka-
merabildern durch Drohnen; Dronestagram von
James Bridle priisentierte hingegen vertraut er-
scheinende Luftaufnahmen politischer Krisenherde,
die in ihrer Google-Earth-Asthetik nicht von opera-
tiven Bildern zu unterscheiden sind, mittels derer
Soldaten in den USA die ferngesteuerten Drohnen
navigieren.

Zwei eigens flir die Ausstellung entwickelte Instal-
lationen von Prof. Bernd Lintermann und Nikolaus
Voélzow (Institut fiir Bildmedien, ZKM Karlsruhe)
pointierten die These der Ausstellung, indem sie eine
kartierte Landschaft vor den Augen des Betrachters
perspektivisch kippen und die Koinzidenz von ridum-
licher Erfahrung nichtlinearer Perspektive visuali-
sierten. Damit veranschaulichten sie einen Effekt,

Ein Blick in die Ausstellung im ZKM.




Die interaktive Projektion von Prof. Bernd Lintermann und Nikolaus Vélzow vom Institut fiir Bildmedien, ZKM Karlsruhe si-

muliert das Kippen einer Landschaft von Karte in die Ansicht.

den sich der flamische Historienmaler Pieter Snay-
ers aneignet, wenn der Betrachter in seinen Gemil-
den von hoch oben aus der Vogelperspektive auf
eine Landschaft blickt, die zunichst steil abfillt,
bevor sie sich ihm optisch entgegenklappt und
schlieBlich als Karte in Aufsicht darbietet. Dank der
Kombination aus Karte und Bild kann der Histo-
riograph Handlungen, die an weit entfernten Orten
zu unterschiedlichen Zeiten stattfinden in ein und
derselben Darstellung wiedergeben.

An dieser Grenze zwischen dem wissenschaftlichen
Medium der Karte einerseits und dem kiinstleri-
schen Medium des Landschaftsgemiildes anderer-
seits bewegten sich nahezu alle 240 gezeigten Ex-
ponate der Ausstellung Mapping Spaces. Diese
waren aus den bedeutendsten europédischen Gemal-
degalerien zusammengetragen, darunter das Rijks-
museum (Amsterdam), der Prado (Madrid), der Lou-
vre (Paris), das Kunsthistorische Museum Wien
sowie namhafte Bibliotheken in Den Haag, Wol-
fenbiittel, London, Paris oder Emden. Manche
Werke waren nie zuvor an andere Museen verliehen
worden, einige Gemilde wurden anlisslich der Aus-
stellung umfangreich restauriert und unter Polizei-
schutz von Spanien nach Karlsruhe gebracht.

Ausstellung basiert auf Forschungsprojekt

Die Ausstellung basiert auf den Ergebnissen eines
langjihrigen Forschungsprojektes, das Prof. Dr. Ul-
rike Gehring zur ,,Rationalisierung des Raumes in
der niederlédndischen Malerei des 17. Jahrhunderts*
in Trier verfolgte (siehe Unijournal Jahrgang
38/2012, Heft 2). Das darin thematisierte Wechsel-
verhiltnis von Naturwissenschaft und Kunst wurde
in groBerem Umfang bereits in der Trierer Ringvor-
lesung Welt-Bilder (2005/06) thematisiert. Es folgte
eine vom HKFZ Trier und der DFG unterstiitzte in-
ternationale Tagung zur Entdeckung der Ferne, die
im Dezember 2008 in der Bibliothek des Priesterse-
minars Trier stattfand.

Eine weitere Priisentation der Forschungsergebnisse
erfolgte auf dem deutschen Kunsthistorikertag 2009.

»Das Spannende an der Kunstgeschichte ist, dass sie thematisch
mit allen erdenktichen Wissensgebieten kompatibel ist. Das fiihrt
die Ausstellung im Hinblick auf geographische, mathematische
und kiinstlerische Raumkonzepte eindrucksvoll vor. Abgesehen
von der gelungenen Zusammenstellung vieler Kunstwerke, wis-
senschaftlicher Traktate, Messinstrumente und Karten fand ich
besonders beeindruckend, wie Kiinstler die wissenschaftlichen Er-
kenntnisse fiir sich nutzbar machten und daraus unterschiedliche
Bildkonzepte entwickelten. Stellenweise hitte ich mir noch aus-
fiihrlichere Informationen zu ihrer Handhabung und dem Nutzen
einzelner technischer Gerétschaften gewiinscht.

Jenny Chrost (Kunstgeschichte, Trier)

Wenig spiter erging das Angebot von Prof. Dr. h.c.
Peter Weibel, Vorstand des ZKM, die Ergebnisse in
einer Ausstellung mit begleitender Publikation einer
groBeren Offentlichkeit zugénglich zu machen. Da-
nach folgten weitere Tagungen, so beispielsweise
die mit Prof. Dr. Andreas Gestrich und Prof. Dr.,
Wolfgang Klool am Deutschen Historischen Insti-
tut in London abgehaltene Konferenz Mediating
Knowledge, die ihrerseits wichtige Ergebnisse fiir
Mapping Spaces erbrachte.

Fiir das Projekt am ZKM wurde 2011 ein internatio-
nal besetzter, 14-kopfiger wissenschaftlicher Beirat
einberufen, der die Ausstellungsthesen aus unter-
schiedlichen Disziplinen heraus beleuchtete und
mehrfach diskutierte. Auf diese Weise konnten nicht
nur neue Quellen, sondern auch bislang unbekannte
Exponate fiir die Ausstellung gewonnen werden.
Mehr als 20 Mitarbeiter arbeiteten iiber viele Monate
oder Jahre in Karlsruhe und Trier an der Umsetzung
des Projektes sowie dem Leihverkehr. Auch die wis-
senschaftliche Publikation erforderte eine enge Ko-
operation zwischen der Publikationsabteilung des
ZKM Karlsruhe und der Trierer Koordinationsstelle,
welche durch Dipl. Des. Andrea Diederichs M.A. ge-
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leitet wurde. Knapp 40 Autoren galt es von hier aus
zu kontaktieren, inhaltlich und redaktionell zu be-
treuen, die Texte sowie deren englische Ubersetzung
zu lektorieren und neuerlich zu kommunizieren.

Beitrag fiir die Lehre

Der Einbezug von Studierenden war bereits im Vor-
feld ein wichtiger Bestandteil der Ausstellungskon-
zeption. So erhielten Studierende des Faches Kunst-
geschichte die Moglichkeit, sich inhaltlich und
organisatorisch einzubringen. In mehreren Semina-
ren von Prof. Gehring zu Themen wie ,,Die ‘zeitge-
ndssische’ Historie in der spanischen und franzosi-
schen Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts®, ,,Das
Meer als Handels- und Kriegsschauplatz in der Ma-
rinemalerei* oder ,,Die Stadt im Bild der Friihen
Neuzeit* machten sich Teilnehmer mit der Materie
vertraut und trugen mit eigenen Vorschlidgen zu
deren musealer und didaktischer Aufarbeitung bei.
Die Ideen reichten von neu entdeckten Exponaten
bis zu ausgefallenen Entwiirfen einer potentiellen
Ausstellungsarchitektur. Auf zwei Exkursionen zur
Ausstellung nach Karlsruhe trafen die Teilnehmer
des Abschlusskolloquiums von Prof. Ulrike Gehring
auf eine Gruppe Studierender der Kulturanthropo-
logie der Universitit Basel unter Leitung von Prof.
Jacques Picard (Mitglied des wissenschaftlichen
Beirats). Ein anderes Mal reisten Teilnehmer des Se-
minars Die Stadt im Bild
der Friihen Neuzeit ge-
meinsam mit einer Gruppe
Studierender der FH
Mainz um Prof. Wolf Gut-
jahr (Szenographie) nach
Karlsruhe an.

Beim Rundgang durch die
Ausstellung sorgte gerade
die heterogene Zusam-
mensetzung der Gruppen fiir gewinnbringende Dis-
kussionen: Wihrend viele Kunsthistoriker vor allem
die malerischen und ikonographischen Details zu er-
kldren wussten, analysierten einige Kulturanthropo-
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logen den barocken Bildraum unter soziologischen
Gesichtspunkten wihrend die Szenographen wich-
tige Parallelen zwischen dem biihnengleichen Bild-
raum und barocken Theaterinszenierungen ziehen -
konnten. In mehrtigigen Kolloquien konnten so mu-
seologische Fragen ficheriibergreifend diskutiert
werden.

Durch die Kuratorenfiihrung erhielten die Studie-
renden Einblick in die praktische Arbeit am Museum
sowie in zahlreiche organisatorische Hiirden, die im
Vorfeld und wihrend der Ausstellung zu nehmen
waren. Dazu gehorte nicht zuletzt ein unter den kri-
tischen Augen der Leihgeber montierter Starfighter,
der im Verlauf der Ausstellung fiir die Parallelpri-
sentation Beuys, Brock, Vostell von der Decke der
Industriehalle gehéngt wurde. Von der Ausstellung
zeigten sich die Studierenden begeistert, Kritik gab
es lediglich an der iiberwiltigenden Fiille der Expo-
nate und der ohne Erlduterung sich kaum in ihrer
Vielschichtigkeit erkldrenden Préisentation.

Publikation vereint neueste Forschungen

Als wissenschaftlicher Beitrag zur Ausstellung er-
scheint in diesen Tagen beim Hirmer Verlag eine um-
fangreiche Publikation. Das ausschlieBlich in engli-
scher Sprache publizierte Buch ist dabei nicht als
Ausstellungskatalog, sondern als Uberblickswerk

»Auf einmal erdffnet sich ein riesiges Feld an Fragen und Interes-
sen, welches durch diese Ausstellung initiiert wurde. Den Aspekt,
die Kunst nicht nur als Kunst oder als Spiegel der Gesellschaft zu
sehen, sondern auch als Medium um (natur-)wissenschaftliche Er-
kenntnisse zu visualisieren, ist fiir mich unglaublich faszinierend.
Ich freue mich bereits darauf, eine weitere solche Ausstellung be-
suchen zu kénnen.*

Caroline Buss (Kulturanthropologie Basel, Geographie)

konzipiert, das neueste Forschungen alljener Teil-
disziplinen vereint, die der Landschaftsmalerei im
17. Jahrhundert inhaltlich und methodisch zuarbei-
ten. Der von Ulrike Gehring konzipierte und mit
Peter Weibel zusammen herausgegebene Band ver-
eint Beitriige von 37 internationalen Autoren, die aus
der Kunstgeschichte, Wissenschafts- und Technik-
geschichte, der Theologie, Geschichte und Philoso-
phie sowie diversen Naturwissenschaften einen
Uberblick iiber das Wissensnetzwerk geben, in dem
sich Kiinstler des 17. Jahrhunderts bewegten. In elf
thematisch geordneten Kapiteln werden der Uber-
gang vom geozentrischen zum kopernikanischen
Weltbild, die Verbreitung neuer Vermessungstech-
niken im militirischen und zivilen Bereich, die friihe
Globalisierung im Zeitalter der Kolonialisierung und
der damit einhergehende Wissenstransfer, die Land-
schaftsmalerei im Kontext einer vom Menschen ge-
stalteten Natur und das Wissenszentrum der Leide-
ner Universitit genauer beleuchtet.
Nils Motzkus,
Mitarbeiter im Projekt Mapping Spaces
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»Fachwelt hat Thesen der Ausstellung positiv aufgenommen*
Ein Interview mit der Ausstellungskuratorin Ulrike Gehring

Das Ausstellungskonzept hat internationale Mu-
seen und Leihgeber ersten Ranges (iberzeugt, Ex-
ponate zur Verfiigung zu stellen. In der Fachwelt
und bei Besuchern hat Mapping Spaces ein her-
vorragendes Echo erfahren. Welches Fazit ziehen
Sie als Kuratorin?

Ja, die Ausstellung war ein grofier Erfolg: Inhalt-
lich, weil die darin vorgestellten Thesen von der
Fachwelt iiberaus positiv aufgenommen und be-
stitigt wurden. Formal, weil das Trierer For-
schungsprojekt nun einer grofen auch nicht uni-
versitiren Offentlichkeit vorgestellt werden konnte.
In der Kombination aus beidem entstand eine Dy-
namik, die in vielen Podiumsdiskussionen und Vor-
trigen immer neue Erkenntnisse und Entdeckun-
gen zu Tage forderte. Die kunsthistorische
Forschung haben wir mit Mapping Spaces nicht auf
den Kopf gestellt, aber wir haben Thesen formu-
liert, die man nach der Ausstellung so leicht nicht
mehr ignorieren kann. Insofern sind wir mit dem
Ergebnis alle sehr gliicklich.

Ein wichtiger Aspekt der Ausstellung war die Fort-
fiihrung des Zeitstrahls Ihres Forschungsansat-
zes — der gegenseitigen Einflussnahme von Na-
turwissenschaft und Kunst — bis in die Jetzt-Zeit.
Wurde dieser Gesichtspunkt durch die Ausstel-
lung neu angestofen oder hat er Sie schon zuvor
beschiftigt?

Es war sogar der Ausgangspunkt. Kunsthistorisch
betrachtet komme ich aus der ,Moderne’. Genau
dieser andere Blickwinkel warf jedoch Fragen auf,
die ich in der frithneuzeitlichen Niederlandefor-
schung nicht beantwortet fand. Ein Beispiel dafiir
ist der Transfer militdrtechnologischer Entwick-
lungen in den Alltag. In der Gegenwartskunst fin-
den sich sehr viele Positionen, die sich mit moder-
nen Ubertragungstechnologien auseinandersetzen.
Wie aber sieht es im 17. Jahrhundert aus? Welche
Bedeutung hatten Bilder, die im Rahmen von
Kriegslandschaften hochspezialisiertes Experten-
wissen zusammentiihrten und verbreiteten? Einige
Antworten dazu konnte Mapping Spaces geben.

Welche Erfahrungen haben Sie mit der Beteili-
gung des Universitdtsumfeldes und der Einbet-
tung in die Lehre gemacht — insbesondere im Hin-
blick auf den langen Zeitraum von den ersten
Vorbereitungen bis zur Realisierung der Ausstel-
lung?

Ganz wunderbare. Die fleiBigsten und nachhal-
tigsten Mitstreiter an dem Projekt waren die Stu-
dierenden im Fach
Kunstgeschichte.
Sie entwickelten
in unterschiedli-
chen Seminaren
tiberzeugende mu-
seumspidagogi-
sche  Konzepte
und ,verwegene’
Ausstellungsarchi-
tekturen, die ich
gerne  realisiert
hitte, wenn wir einen vielfach hoheren Etat gehabt
hitten. Aus der engen Verbindung von Theorie und
Praxis haben wir alle gelernt, auch wo die Grenzen
des Machbaren liegen.

Ist Ihre jahrelange wissenschaftliche Auseinan-
dersetzung mit diesem kunsthistorischen Phii-
nomen nunmehr abgeschlossen?
Nein, sie fangt jetzt erst richtig an. Neue Ergeb-
nisse, die ich zusammen mit dem wissenschaftli-
chen Beirat erarbeiten konnte und die mit dem Er-
scheinen des Ausstellungsbandes nur vollig
unvollstindig wiedergegeben sind, gilt es zu ver-
tiefen und zu publizieren. Auch sind weitere Ta-
gungen mit niederldndischen Kollegen aus Leiden,
Amsterdam und Eindhoven geplant. Hinzu kom-
men zahlreiche Vortragsangebote, auf die ich mich
ganz besonders freue. Wie Sic sehen, ist die Ernte
noch lange nicht eingefahren; das gilt fiir alle am
Projekt beteiligten Kolleginnen und Kollegen, ins-
besondere aber fiir die Studierenden.
Die Fragen stellte Peter Kuniz,
Pressestelle
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